
بع��د غياب ع��ن الدراما الع��ام اماضي، 
يخ��وض النجم حس��ن ال��رداد الس��باق 
الرمضاني هذه السنة من خال مسلسل 
»بابل��و« الذي يتناول ع��ددا من القضايا 
الشائكة، كالهجرة غير الشرعية وجارة 

اأعضاء.
ويلعب الرداد في امسلس��ل دور س��يد 
حس��ن امع��روف باس��م »بابل��و«، الذي 
توفي وال��ده وهو ا ي��زال صغيرا، ليمر 
بظروف صعبة ينجح في التغلب عليها، 
لكنه يصط��دم بعصابة كبي��رة لإجار 
بالبش��ر ويخ��وض ضده��ا العدي��د م��ن 

امواجهات.
وق��ال الرداد ف��ي تصري��ح صحفي  إن 
وتطلب��ت  صعب��ة،  بابل��و  »ش��خصية 
مجه��ودا كبيرا حتى ف��ي طريقة الوقوف 
أو امشي أو الكام، هذا إلى جانب احالة 
النفس��ية امصاحبة لها. يحت��وي العمل 
على مشاهد )أكشن( صعبة للغاية، وكنا 

نخاف من اإصابات أثناء التصوير«.
وأضاف الفنان امصري: »أحب امنافسة 
للغاي��ة، وأس��تمتع بالش��خصية وأعمل 
عليه��ا بش��كل احتراف��ي لكن بإحس��اس 
الهاوي. تفكيري مش��غول دائما بدخول 
اأعمال امختلفة أن امنافس��ة في صالح 
اجمهور، والنجاح مكن أن يعم اجميع 
كل بقدر م��ا يقدمه من أدوار تكون قريبة 

من امشاهدين«.
وتابع: »ا يوجد أي تفاصيل كوميدية 
في العمل لكن في بعض اللحظات سيجد 
اجمهور عددا م��ن اجمل امضحكة التي 
ق��د تك��ون مثاب��ة )الازم��ة( أي ع��ادة 
يقولها الشخص باس��تمرار، مثل )بابلو 
أوع��ى تقابل��ه( وغيره��ا، وهو م��ا ميز 
الت��ي  وش��خصياتها  امصري��ة  اح��ارة 

يكون لديها القافية في الكام«.

وأش��ار الرداد الذي ن��ال جائزة أفضل 
مث��ل س��ينمائي ع��ن دوره ف��ي »البس 
عش��ان خارج��ن« ع��ام 2016، إل��ى أنه 
»م��ن بداية مش��واري وأنا أح��ب التنوع 
وأجنب حصر نفس��ي في أدوار معينة، 
فعندما قدمت الدالي واحكي يا ش��هرزاد، 
ب��دأ تصنيف��ي ف��ي دور الش��اب امنتم��ي 
للطبق��ة الغني��ة، لكنن��ي ق��ررت بعده��ا 
تقدم الرومانسي والكوميدي كما حدث 
في آدم وجميلة واآنس��ة مامي وغيرهما 

من اأعمال«.
وفيما يتعلق بامش��اركة باأفكار حول 
ش��خصيات امسلس��ل، أضاف: »جمعتنا 
العديد من اجلسات مع امخرج وامؤلف 
وامنتج اقتراح الش��خصيات اموجودة 
في العم��ل، لكن امخ��رج اأس��تاذ محمد 
حماق��ي ه��و م��ن ل��ه ال��رأي اأخي��ر في 

ااختيارات«.

وحول التأثير الذي أحدثته ش��خصية 
بابلو، ق��ال ال��رداد: »ظه��رت العديد من 
اأغاني التي حتوي على كلمات خاصة 
بالش��خصية، وهو ما يس��عدني ويظهر 

إلى أي مدى وصل العمل للناس«.
عل��ى  »الترين��د  أن  إل��ى  أش��ار  لكن��ه 
السوش��يال ميديا خ��ادع لأس��ف، أنه 
عالم واس��ع وهن��اك عدد م��ن التريندات 
تكون مدفوعة من دون أن يكون لها تأثير 
التواص��ل ااجتماع��ي  واض��ح. مواق��ع 
ليس��ت معي��ار النج��اح عل��ى اإط��اق، 
واأعم��ال التي وصل��ت للناس معروفة، 

والنجاح يفرض نفسه«.
»بابل��و«  مسلس��ل  أن  بالذك��ر  جدي��ر 
م��ن بطولة حس��ن ال��رداد وأروى جودة 
ومصطف��ى فهم��ي وج��اء ب��در وعب��د 
الرحم��ن أبو زه��رة، ومن تأليف حس��ام 

دهشان، وإخراج محمد حماقي.

كشفت الفنانة امصرية هالة صدقي التي تلعب دور »ميسون« 
صديقة نيللي كرم بطلة مسلس��ل »فاتن أمل حربي« الذي يبث 
حاليا في مصر ويثير جدا واسعا، تفاصيل مثيرة حول دورها 

في امسلسل، وتشابه بعض أحداثه مع مشكلتها الشخصية.
وقالت الفنانة إنها وافقت على امشاركة في امسلسل بعد غياب 
عامن عن امشاركة في مسلسات رمضان إقناعها بالسيناريو 
والنص، خاصة أن امسلسل يناقش قضية جوهرية مس حياة 
الكثير من اأسر امصرية، وهي قضية النفقة وحضانة اأواد، 
مش��يرة إل��ى أنها عندما قرأت ل��م تقتنع به ولكنه��ا وافقت على 

امشاركة اقتناعها بقضية امسلسل.
ولفت��ت الفنان��ة إلى أن مش��اركتها وقبولها بدور »ميس��ون« 
كان إمان��ا منه��ا بقضية ام��رأة امصرية التي جس��دها أحداث 
امسلسل، وحديا لها مع نفسها، مشيرة إلى أن أحداث امسلسل 
تتش��ابه مع قضيتها الش��خصية التي تعاني منها منذ س��نوات 
وتتعل��ق بالطاق والنفقة وحضان��ة أوادها، موضحة بدعابة 
أن حلق��ات امسلس��ل س��تنتهي، ولك��ن قضيتها حت��اج ل� 120 

حلقة حتى تنتهي.
وأضاف��ت الفنان��ة امصرية أن القانون يتعام��ل مع امرأة على 
أنها مجرد »دادة » لأطفال وليست أما، فليس من حقها أن تسافر 
مع أوادها إا موافقة زوجها أو طليقها، وليس لها حرية اتخاذ 
قرار بش��أن أطفالها، وتواجه مش��كات كثيرة بس��بب حقوقها 
وحقه��ا ف��ي النفقة ف��ي حالة الط��اق وغيره من احق��وق التي 
حت��اج وقتا طويا انتزاعها، مش��يرة إل��ى أن القانون أنصف 
ام��رأة لكنها تواجه بطء التنفيذ وتأخر احصول على احقوق.
وكش��فت الفنانة امصرية أن من امفارقات امثيرة في امسلس��ل 
أنها تعرف تفاصيل ودهاليز احكمة التي جرى تصوير بعض 
مشاهده فيها، لكونها كانت دائمة التردد عليها، وهي ما أصابها 
بالكآبة أنها تعرف كل أروقة احكمة وغرفها وطرقاتها بسبب 

ترددها الدائم عليها متابعة قضيتها اخاصة.
وقالت إن من اأمور التي ترغب في لفت النظر إليها ما كش��فه 
امسلس��ل ع��ن وج��ود حالة انس��جام ب��ن اأقباط وامس��لمن، 
مضيف��ة أنها قبطية وصديقتها مس��لمة وعاقتهما جيدة وتظل 

صائمة طوال النهار وتفطر مع زمياتها امسلمات.
يذكر أن أحداث مسلس��ل »فاتن أمل حرب��ي« تدور حول امرأة 
تعاني وطفلتها من مشكات مع طليقها وتواجه بعض العقبات 
بس��بب قانون اأحوال الشخصية، الذي يحرمها من أطفالها إذا 

تزوجت من رجل آخر.
ويقوم ببطولة امسلس��ل نيللي كرم، وشريف سامة، وهالة 
صدقي، ومحم��د ثروت، ومحمد الش��رنوبي، وخالد س��رحان، 

وفادية عبدالغني.
وذكر أن التس��تر خلف افتات حقوق امرأة لتقس��يم امجتمع، 
وتصوي��ر بع��ض اأف��راد للت��راث اإس��امي كع��دوٍ للم��رأة، 
واس��تخدام اإع��ام والدراما لتش��ويه هذا الت��راث؛ فكر خبيث 
مغرض يس��تبيح اانحرافات اأخاقية ويحاول تطبيعها، كما 
يس��تهدف تنحية الدين جانبًا عن حياة اإنسان وتقزم دوره، 
ويدعو إلى استيراد أفكار غربية دخيلة على امجتمعات العربية 

تِها وطمس معامها. واإسامية، بهدف ذوبان هُوُيَّ
وقب��ل أيام أعلنت نائبة مصرية تقدمه��ا مقترح قانون جديد 
لأحوال الش��خصية يحدد ش��روط الطاق والزواج وحضانة 

اأواد والنفقة واخطبة وغيرها.
وأعلنت النائبة نش��وى الديب، عضو مجلس النواب، إعدادها 
مش��روع قانون بشأن تعديل قانون اأحوال الشخصية، سيتم 
مناقش��ته خال اجلس��ات امقبلة، مهيدا أخذ ال��رأي النهائي 

بشأنه.

  إعادة بناء الثقافة والوعي البصري

العالم رؤى  في  السينما والناقد والتغير 

هل من اممكن تصور العالم من دون السينما ؟
الرغم  الى ذهني بن احن واحن، على  سؤال يتبادر 
من الوعي الذاتي، أنه سؤال لم يكن مطروحا، قبل مغامرة 
صياغة  أعادت  التي  الساحرة،  البديعة  لوميير  اأخوين 
رؤيتنا لذواتنا والعالم من حولنا، وفتحت اأبواب أمام 
وأماط  وقيمه،  العالم،  ثقافات  على  البصري  التعرف 
وأسست  بل  البصرية،  وسردياته  وجمالياته،  سلوكه، 
السينما، ومعها التصوير الفوتوغرافي، لكبار مصوريه، 
لثقافة العيون، التي أضافت الى الثقافة البصرية أبعادا 
جمالية فذة، واأخطر إرهاف الوعي البصري واإجتماعي 

، بالتعدد واإختاف..
بسيطا  يبدو  ال��ذي  السؤال  مشروعية  تبدو  هنا  من 
سيبدو  والسينما،  اموسيقى  ب��دون  العالم  وس��اذج��ا، 

جحيما أرضيا ايطاق!.
ما  سحرا  وجوهها،  بعض  في  السينما  تبدو،  هنا  من 
وراء السحر، وواقعا ما وراء الواقع، من خال التضافر، 
بن حركية الصورة، وتدفق اموسيقى امصاحبة لها، في 
أعمال  في  فذة،  بصرية  وكيمياء  ومازجها،  توشيجات، 
والوعي  الثقافة  وعمق  اموهبة،  امعي  امخرجن  كبار 
اإجتماعي والسياسي، اسيما سينما الواقعية اجديدة، 

واموجة اجديدة، وسينما امؤلف .
م��دارس��ه��م  ك��اف��ة  ف��ي  ام��وس��ي��ق��ى،  وم��ع��ه��ا  السينما 
إستهاك  محض  تكن  لم  الباهرة،  ورموزها  وتطوراتها، 
بصري لسردياتها، وحكاياتها الساخرة، واميلودرامية، 
أو الكوميدية، أو التراجيدية،فقط ،وقت أن إعتمدت على 
التي  الفيلمية  حكاياتها  منها  تنهل  اأدبية،  النصوص 

إعادت بناءها ومعها فضاءاتها التخيلية ..
ومكتسباتها،  ف��رادت��ه��ا،  السينما  اكتسبت  وإم���ا 
الرأسمال  على  اعتمادها   م��ن  التقنية،  وتطوراتها 
التقني، والبصري، والسردي من داخلها، عبر  اخبراتي 
والتمثيل،  واإخ��راج،  والسيناريو،  التصوير  خبرات 
في  متضافرة  كاملة  منظومة  امكاني،  احيز  وثقافة 
اجماعة  وتكامل  السينمائي،  للعمل  اإبداعي  اإنتاج 
النقدية  اخطابات  قبل  من  التركيز  ثم  السينمائية، 
التمثيل  السينمائية،مثل  السردية  والسينمائية،على 
واإخ��راج  الكاميرا،  .وحركة  والسيناريو  ،واإض��اءة، 
امنطلقات  وفق  ،وذل��ك  السينمائي  العمل  سيد  بوصفه 
والدور   ، وامخرج  واح��وار  السيناريو  لكاتب  النظرية 
امرجعيات  هذه  أكانت  سواء  السينمائي،  للناقد  الرائد 
 – جمالية  أو  فلسفية  أو  أيديولوجية،  لهم/هن  اخلفية 
اأفام  وحليل   تصنيف   في  دوره  ثم  ومن  أيتيقية-  
واحوار،  السيناريو  وكتاب  امخرجن  توجهات  ،وفق 
من منظور اانتماءات السياسية، أو من منظورات فنية، 
إختافها،  على  السينمائي  اإخراج  مدارس  وفق  وتقنية 

واأمانية  والفرنسية  واإيطالية  اأوروربية،  وخاصة 
،وااسبانية، وسينما أوروبا الشرقية- أمانيا الشرقية، 
جددت  وقد  ال��خ-،  وتشيكوسلوفاكيا  وبولندا  وامجر 
السينمائية  امدارس  هذه  تطور  مع   ، النقدية  اخطابات 
وةاإخراجية، وتبلور مقاربات نظرية وحليلية مستمدة 
النقدية  اللغة  وتشكلت  السينمائي،  الفن  تطور  من 
الفنون  من  مستمدة  ومصطلحات  نظريات  إب��داع  من 

السينمائية ومن داخلها وبعضها من فنون آخري ..
النظري  التكوين  في  السينمائي،  النقد  دور  أن  اشك 
والتحليلي والثقافة البصرية ، هو نتاج للمعرفة والوعي 
والتكوين  السينمائية  بالسرديات  والشغف  البصري، 
اسيماالشعر  واأدب،  بالفلسفة،  العريض  امعرفي 
أنها  التشكيلية،  والفنون  وامسرح  والقصة  والرواية 
روافد معرفية وفنية أسهمت في إرهاف حساسية امخرج 
امبدع، والناقد اخاق، وعبرهما تطورت السينما إخراجا 

ونقدا..
رما ايحتاج امشاهد العادي للسينما، أيا كان تعليمه ، 
أو أميته، الى الناقد وحلياته لأعمال السينمائية، أنها 
والتمثل،  البصرية  السردية  خال  من  اجموع،  تخاطب 
التي  السردية  لهذه  كان  أيا  امشاهد،  مثل  على  وتعتمد 
البصري  والتمثل  ووج��دان��ه،  وعقله  عيونه  تخاطب 
السينمائي نسبي، ويستطيع امشاهد اآن أن يعيد سرد 
سردا  مايكون  وغالبا  إنتباهه،  إسترعى  ما  وفق  الفيلم، 
سرده  وسعيد  العادي  امتلقي  على  العمل  بأثر  مشحونا 

وفق تخيياته ..
الى  حتاج  ولم  كله،  العالم  السينما  خاطبت  هنا  من 
وسائط سوى الترجمة، أو نقل احوار الى لغة امشاهدين 

في ثقافات ولغات أخرى..
النظر  بقطع  للسينما،  اخاق  الناقد  دور  أن  لي  يبدو 
امثقفن،  بعض  بن  السينما  نقد  مستهلكي  دوائ��ر  عن 
اأهمية،  بالغ  الورقية، كان  الثقافة  وامتعلمن في عصر 
في اإرتقاء بالسينما عموما،وبالوعي البصري، واإرتقاء 
وفي  ومابعدها  احديثة  امجتمعات  في  العيون  بثقافة 
عصر امابعديات السائلة ، حتى حظة إنتقالنا الى عالم 
والذكاء  السينمائية،  – الروبوتات، واأخيلة  اآن  جديد 
في  السينمائي،  الفن  تطوير  في  بارزا  دورا  الصناعي، 

كافة عناصره..
أدوارا  يلعبوا  أن  إستطاعوا  اخاق،  والناقد  السينما 
هامة في تطور الفنون اأخرى، عبر الناقد أساسا، ومعه 
واحوار،  السيناريو  وكاتب  وامصور،  امبدع،  امخرج 

وذلك الى ثقافات العالم كله، وذلك على النحو التالي :
النقدي  للخطاب  والتطبيقي  النظري  التطور  أدى 
وامكان  الصورة،  ثقافة  على  التأثير  الى  السينمائي، 
وامسرحين  والقصاصن  والروائين  الشعراء  لدى   ،
في  وحركيتها  السينمائية،  للصورة  إستلهام  وثمة   ،
السرديات  وعلي  الشعرية،  الصورة  على  اأمكنة، 
العامية امصرية،  القصصية والروائية، ما فيها شعر 

لدى عديد الشعراء من أجيال مختلفةفي مصر مثاا.
في  واح��وارات  السيناريوهات  كتابة  تطور  ساهم 
والقصصية،  الروائية  السرديات  بنية  على  السينما، 
وعلى بناء القصة، وعلى مجازاتها اللغوية، واأهم أنها 
وسرعتها  التصويري  الفعل  في  احركة  نقل  الى  أدت 

جيل  منذ  اسيما  والقصيدة،  ال��س��رد،  ال��ى  ونقاتها 
من  اأولى  العشرية  جيل  حتى  مصر  في  السبعينيات 
السينما  ساهمت  أخرى  ناحية  اجديدة.ومن  األفية 
في تسهيل الكتابة الروائية منذ الستينيات وإلي  اآن، 
الصياغة  واإستعارة،و—إعادة  احاكاة  خال  من 
 best-seller سيلر  البست  جيل  وه��و  للحبكات، 

السائد،بقطع النظر عن مستوى هذا النمط من الكتابة 
إبداعيا، إا أنه أدخل قطاعات من اأجيال الشابة الى 

السوق القرائي..
 إنتاج اخطابات النقدية السينمائية، أسهم في إثراء 
بعض  مافعل  نحو  على  تنظيراتها،  خال  –من  الثقافة 

الفاسفة الفرنسين – بالسينما والصورة فلسفيا..
هو  السينما  م��ن  واإق��ت��ص��ادي  اإن��ت��اج��ي  ال��ه��دف 
باحركة،  والسردية  البصرية  امتعة  ورائدها  السوق 
منذ  ع��ام��ي  السينمائي  ال��س��وق  أن  واج��م��ال��ي��ات، 
امبدعن  امخرجن  كبار   . اأن  كوني  وأيضا  بداياته، 
العظام،  وام��ص��وري��ن  واح���وار  السيناريو  وك��ت��اب 
والواقعية  اإشتراكية،  الواقعية   - الرائدة   وجاربهم 
وسينما  اجديدة  اموجة  ثم  أساسا،  اإيطالية  اجديدة 
لإنتاج،  الإقتصادية  احدود  كسر  حاولوا   - امؤلف 
مختلفة،  مسارات  عن  الربحية،بحثا  لتعظيم  الساعي 
الفن،  تطوير  في  وجحوا  الساحرة،  للسينما  وملهمة 
ولغتهم  النقدية،  خطاباتهم   تطوير  في  النقاد  ومعهم 

ومصطلحاتهم، ومجازاتهم..
الفني  للعمل  محلا  ليس  امبدع  السينمائي  الناقد 
الرؤى  فيلسوف  هو  وإما   ، فقط  السينمائي  البصري 
ثقافات  في  دوره  ثم  وم��ن  وجمالياتها،  البصرية، 
أدواره  –في  أن  من  الرغم  وعلى  وملهم،  بارز  العالم 
السينمائي  النقدي  عمله  في  ما  حد  الى  محدودا  ايزال 
رؤى  إث��راء  في  دوره  من  الرغم  على   ،  - امتخصص 

العالم، لدى امفكرين وامثقفن الكبار .
من ناحية أخرى دور كبار مخرجي الدنيا، ومدارسهم 
وللشرط  للعالم،  مغايرة  رؤى  إضفاء  في  امختلفة، 
ظل  في  احديثة،  حياتنا  تطورات  ظل  في  اإنساني، 
وفي  ومابعدها،  واحداثة،  وتطوراتها،  الرأسمالية 
مرحلة امابعديات السائلة، وحتى دخولنا عصر الذكاء 

الصناعي واأناسة الروبوتية ..
والسؤال: هل تلعب الروبوتات أدوار كتاب السيناريو 
تلعب  هل  وامخرج،  اممثل  دور  تلعب  هل   ،! واحوار؟ 

أدوار الناقد السينمائي امبدع؟!
أسئلة سنحاول اإجابة عليها في مقال قادم.

السؤال ماذا غاب إسهام الناقد في حركة الفكر احداثي 
امبتسر في مصر والعالم العربي؟

باأحرى  أو  امجال،  ه��ذا  في  دوره  تناسى  م  م��اذا 
تناسي دور بعض النقاد امصرين والعرب البارزين ، 

في تاريخ تطور اأفكار ؟
بعض  تركيز  الى  النسيان  هذا  يرجع   : اأول  السبب 
البارزين،  امفكرين  بعض  على  اأفكار،  تطور  مؤرخي 
منذ نهاية القرن التاسع عشر، وحتى النصف الثاني من 
اأكادمية  امدرسية  النظرات  وغلبة  العشرين،  القرن 

في مقارباتهم التاريخية.
روج  وامصرية،  العامية  السينما  أن   : الثاني  السبب 

 ،1952 لها بعض الصحفين من احررين الفنين قبل 
على  ي��رك��زون  كانوا  وغالبهم  اآن،  وال��ى  وبعدها، 
حكاياتهم عن اأفام، والظروف احيطة بكل فيلم، من 
قفشات ونوادر، واأخبار اخاصة بالنجوم من اممثلن 
الصحافة  في  الاتخصص  من  كجزء  وذلك  واممثات، 
امصرية، والذي أدى الى تدهورها التاريخي وانهيارها 
والتقنية  وااجتماعية  السياسية  اأسباب  عديد  ضمن 

والثقافية امتدهورة .
السبب الثالث : حول بعض احررين الفنين منذ عقد 
السبعينيات والى اآن، الى تسمية أنفسهم » نقادا » مع 
تطور بسيط في لغة متابعاتهم لأفام دون تخصص، 
والتطبيقي  النظري  النقد  بن  مزج  رفيعة،  ثقافة  أو 
العالم  لسينمات  امتابعة  ف��ي  ضعف  م��ع  قليا،  إا 
ومدارسها، درسا وحليا ورؤية ، وذلك علي الرغم من 
علي  الرقمنة  وأثر  الرقمية  امنصات  في  البارز  التطور 

فعل امشاهدة ..
لدى  السينمائية  احساسية  فقدان   : الرابع  السبب 
عاقاتهم  على  وتركيزهم   ، النقاد«  احررين-«  غالب 
والعمل   ، وامخرجن  واممثات  واممثلن  بامنتجن 
غالب  وا  اجمهور  ايشاهدها  التي  امهرجانات  في 

امدعوين !!.
في  السينمائي  الدرس  تطور  عدم  اخامس:  السبب 
معهد السينما في مصر، وعدم تطور حركة البعثات الى 
الى  النقدي،  التكوين  أوروبا وأمريكا، على نحو، حول 

ماهو سائد، من ثقافة معطوبة وسطحية.
هذا هو الغالب في امشهد النقدي ، على الرغم من بروز 
وسامي  فريد،  سمير  أمثال  من  البارزين،  النقاد  بعض 

الساموني، وصاح هاشم، وعصام زكريا...إلخ .
وامغرب،  وت��ون��س   لبنان،  في  السينمائي  الناقد 
وال��ق��راءة،  امشاهدة،  لثقافة  كنتاج  متميز  بعضهم 
خطابهم  بعض  تطوير  في  أسهم  نحو  على  والتكوين، 

النقدي با جدال..
تراجع، وتدهور السينما امصرية، إنتاجا وإبداعا، أدى 
أيضا الى تراجع دور الناقد، على الرغم من أن بعضهم، 

أسهموا في رفد ثقافتنا البصرية، برؤى مختلفة.
العالم  تصور  مكن  هل   : مطروحا  السؤال  واي��زال 

دون السينما واموسيقى، ونقادها ؟

 هالة صدقي حسن الرداد

 نبيل عبد الفتاح

بقلم : نبيل عبد الفتاح
مستشار مركز الدراسات السياسية واإستراتيجية - »اأهرام« 

»مقال إهداء الى اأصدقاء سمير فريد، وصاح هاشم ، وعصام زكريا«
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تعبر عن احارة امصرية

هالة صدقي : مسلسل »فاتن أمل حربي«  
الشخصية مشكلتي  مع  أحداثه  بعض  تشابه 


