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صوتي  تناغم  ه��و  الإي��ق��اع 
وت����واف����ق ف���ي الح���رك���ات 
على  ي��ح��رص  وال��س��ك��ن��ات 
الكلام,  وتحسين  التطريب 
الشعر,  ف��ي  مهم  والإي��ق��اع 
ماهراً  الشاعر  ك��ان  وكلما 
اهتمامه  ك��ان  الشعر  ف��ي 
بهذه الأنغام اللغوية عظيماً 
, وه���ذا م��ع��روف  وج��م��ي�الً 
بالوزن  الشعراء  عرف  في 
أول مراحل هذا  الذي يعتبر 
القافية  تعدّ  كما  الإي��ق��اع, 
بمثابة خواتيم إيقاعية لهذا 
تعريف  تأملنا  ولو   , الوزن 
بأن  القائل  جعفر  بن  قدامة 
مقفي  م��وزون  ق��ول  الشعر 
يدل على معنى )1( لوجدنا 
من  يتكون  التعريف  هذا  أن 
ال��وزن  ه��ي:  أض�الع  ثلاثة 
أن  أي   , والمعنى  والقافية 
ه��ذا  ثلثي  يشكل  الإي��ق��اع 
يرتكز  فالشعر   , التعريف 
على وزن وقافية, في الوقت 
الذي يقوم به الغناء على نغم 
وإيقاع, وعلى هذا الأساس , 
الشعر  استقامة  م��ن  لاب��د 
استقامة  م��ن  ت��أت��ي  ال��ت��ي 
في  التفاعيل,  أي  المقاطيع 
الغناء  يستقيم  لا  المقابل 
المقاطع  استقامت  إذا  إلا 
نقول  وعليه   , فيه  النغمية 
عن  عبارة  الشعر  أن  فبما 
متساوية  تفعيليه  وح��دات 
على جانبي البيت الشعري, 
عبارة  كذلك  هو  الغناء  فإن 
نغمية  إيقاعية  وحدات  عن 

متساوية أيضاً.

مفهوم الإيقاع الخارجي 
العرب  عند  الإيقاع  ارتبط 
وذل��ك  بالموسيقى  القدماء 
حيت  الجاهلي,  العصر  منذ 
الكبير  الأعشى  يعرف  كان 

بلقب  ق��ي��س  ب���ن  م��ي��م��ون 
كان  لأنه   , العرب  صناجة 
موسيقية  آلة  على  يضرب 
ذكرها  وق��د  الصنج  اسمها 
حتى  وذل��ك   )2( شعره  في 
يستقيم وزن البيت وتنتظم 
ذلك.  بعد  القصيدة  أبيات 
الشيء  وزن  ه��و  وال����وزن 
ومنه تم أخذ كلمة الميزان في 
حال وزن الأحجام والأثقال. 
وال�����وزن ف���ي ال��ش��ع��ر هو 
القصيدة.  في  الأفقي  المسار 
المسار  القافية  تعتبر  بينما 
ويعتبر  ف��ي��ه��ا  ال��ع��م��ودي 
أهم  القصيدة  ف��ي  ال���وزن 
البناء  في  الإيقاعية  الأسس 
الشعري  للنص  الهيكلي 
البيت  في  الوزن  يتكون  .إذ 
معروف  هو  كما  الشعري 
 , التفاعل  من  معين  عدد  من 
الإيقاعات  متساوية  تكون 
والنغمات على طرفي البيت 
بمثابة  القصيدة  في  وهو   ,
العمود الفقري الذي لا يمكن 
قصيده  القصيدة  تكون  أن 
العرب  أن  غير  دون���ه  م��ن 
الأوائ��ل  والمسلمين  القدماء 
لم يفهموا أن الإيقاع مرتبط 
ب��ال��ش��ع��ر. ف��ه��ا ه��و الإم���ام 
السيوطي في معرض دفاعه 
عن الرسول صلى الله عليه 
بين  فرق  لا   «  : يقول  وسلم 
وصناعه  العروض  صناعه 
صناعة  أن  إلا   , الإي���ق���اع 
الإيقاع تقسم الزمان بالنغم 
تقسم  العروض  وصناعه   ,
المسموعة  الزمان بالحروف 
ميزان  ذا  الشعر  كان  فلما   ,
والإيقاع   , الإيقاع  يناسب 
ضرب من الملاهي لم يصلح 
صلى   - الله  ل��رس��ول  ذل��ك 
 )3(  « وس��ل��م  ع��ل��ي��ه  ال��ل��ه 
الإيقاع  بين  التفريق  وه��ذا 

أن  على  ب��دل  ال��ع��روض  و 
بينها  فيما  الفصل  مسألة 
واضحة, وأنهم - أي العرب 
من  يفهموا  لم   - والمسلمين 
الموسيقا  يخص  ما  إلا  الأمر 

والطرب والغناء.

مفهوم الإيقاع الداخلي 
ي��ع��ت��ب��ر ع��ل��م ال��ب��دي��ع بما 
راف���داً  تفريعات  م��ن  ل��دي��ه 
في تشكيل الصورة  معنوياً 
وفي  الشاعر,  عند  الشعرية 
, حيث تكون  الملتقى  نفسية 
مدى  خلال  من  الشاعر  عند 
ع�الق��ت��ه ب��ال��ل��غ��ة, ويم��دي 
الكلام  تحسين  م��ن  تمكنه 
طريق  ع��ن  المتلقي  وعند   ,
وتقوية  المعنى  ترسيخ  قوة 

ال��ف��ك��رة ل��دي��ه , وك��م��ا ق��ال 
بأن  الجرجاني  القاهر  عبد 
 ,)4( المعاني  خدم  الألفاظ 
الذي  المعنى  تخدم  أنها  أي 
إليه,  الوصول  الشاعر  يريد 
تمنح  الأل��ف��اظ  ه��ذه  أن  إذ 
سانحه  ف��رص��ة  ال��ش��اع��ر 
التعبيري  لإيصال الأسلوب 
أجل  من  مناسبا  ي��راه  ال��ذي 
 , المتلقي  إلى  المعنى  وصول 
عاطفة  لنا  تعكس  أنها  كما 
ال��ش��اع��ر أث��ن��اء ال��رض��ا أو 
أث��ن��اء ال��س��خ��ط, وذل���ك من 
الذي  الداخلي  الإيقاع  خلال 
الشاعر  نفسية  لنا  يوضح 
أثناء قيامه بعمل هذا النص 

أو ذاك.
م���ن خ��ل�ال ه����ذه الم��ق��دم��ة 

بأن  نستخلص  البسيطة 
بالإيقاع  مرتبط  البديع  علم 
الشعري  للبيت  ال��داخ��ل��ي 
ال��داخ��ل��ي  , وه���ذا الإي��ق��اع 
ه���و ع���ب���ارة ع���ن أص���وات 
النص  داخل  تحدث  نغمية 
لها  ع�الق��ة  لا  ال��ش��ع��ري 
وإنما   , القافية  أو  بالوزن 
تعتمد على حسن التراكيب 
واستقامة  الألفاظ  وجودة 
الشعرية  الجمل  انسيابية 
ضمن  تدخل  التي  وه��ي   ,
بشقيها  البديع  علم  أب��واب 

اللفظي والمعنوي.
معلوم  هو  كما  الإيقاع  إن 
الموسيقي  بالفن  مرتبط 
أنه  إلا   , الغنائية  والألحان 
من  الشعر  إل��ى  إدخاله  تم 

خلال الاعتماد على الجانب 
النغمة  أن  فكما  ال��ل��غ��وي 
الاذن  ت��ط��رب  الموسيقية 
اصبحت   ، المشاعر  وتثير 
وكذلك  الشعرية  الم��ف��ردة 
ايضا  ال��ش��ع��ري��ة  الج��م��ل��ة 
بالراحة  المستمتع  تشعر 
الشعور  ال���ى  وت��دف��ع��ه   ،
ان  الى  عائد  وهذا  بالطرب 
الايقاع ترنيم صوتي يُكسب 
تنغيما  الشعرية  الجملة 
من  اقل  ايقاع  وهو   ، لغويا 
ايقاع الوزن والقافية ، لكن 
لا  الج��ي��د  الشعري  ال��ن��ص 
غنى له عنه ، وهذا ما يؤكد 
والمسلمين  العرب  اهتمام 
اللفظية  الاوائل بالمحسنات 
والمعنوية ، حيث اولوا هذا 

، لأن  اهتمامهم  الجانب جل 
القصيدة التي لا يوجد فيها 
اهميتها  تقل  داخلي  ايقاع 
وتضعف فاعليتها ، غير انهم 
لم يركزوا على هذا الجانب 
الكلام  تحسين  خلال  من  الا 
جماليات  على  والح���رص 
التعبير ، دون التعويل على 
بأعتبار  الداخلي  الاي��ق��اع 
والقافية  للوزن  مكمل  انه 
زاوي��ة  م��ن  اليه  والنظر   ،
الشعرية  النص  موسيقا 
تجسيد  الاي��ق��اع  ه��ذا  ،لان 
بابهى  الشاعر  لاح��س��اس 
قوة  المعنى  ،فيمنح  صورة 
في التأثير والفاعلية ،وهذا 
نشجع  اننا  يعني  لا  الكلام 
التكرار في استخدام كلمات 
معينة او الحروف او الافراط 
المحسنات  اس��ت��خ��دام  ف��ي 
الام���ور  ه���ذه  م��ث��ل  ان  اذ   ،
تصيب القصيدة بالضجيج 
الذي  الصاخب  الموسيقي 
تشمئز  ال��ن��ف��وس  ي��ج��ع��ل 
م��ن ه���ذا ال��ع��م��ل وت��ص��رف 
ي��ؤدي  مم��ا   ، عنه  الان��ظ��ار 
الموسيقي  ال��ص��خ��ب  ه���ذا 
روح  انطفاء  الى  المتسارع 
النص  في  اللغوي  الايقاع 
من  القصيدة  وت��ت��ح��ول   ،
شئ  ال��ى  شعري  م��ش��روع 
، يقترب منه  بالشعر  اشبه 
، ولا ينتمي اليه ، وذلك »ان 
الايقاع في النظرة الشعرية 
هذه  هو   ، الجديدة  العامة 
داخل  التي تندس  الجمالية 
عناصر  تقيم  الى  التفعيلة 
الايقاع ، فتحمل السامع على 
والتذوق  والتلذذ  المتابعة 
فموسيقا   )5(« والتمتع 
الشعر تملأ القلوب والعقول 
قيم  م��ن  تحتاجه  م��ا  بكل 
في  وتعيد   ، والحياة  الحب 

دواخلنا ترتيب كل الاشياء 
تاهت  ال��ت��ي  او  المتبعثرة 
 ، الباطن  العقل  خبايا  في 
بما  الشعور  فينا  وتغذي 
الدنيا  حوائج  من  يناقضنا 
وذل���ك ان��ه��ا ح��ي��اة اخ��رى 
تسيل بين جوانحنا ، وتعبر 
ععقولنا وقلوبنا الى الداخل 
ازم��ان  منذ  فينا  الم��خ��ب��وء 
مردّه  وه��ذا   ، بعيدة  وآم��اد 
لغة  العربية  اللغة  ان  الى 
ان  أجراس موسيقية قادرة 
المتلقي  نفسية  ف��ي  ت��ؤث��ر 
سواء كان ذلك المتلقي قارئا 
الايقاع  لأن   , ن  مستمعا  او 
ما  القدرة على ترجمة  لديه 
 ، ترجمتها  للألفاظ  لايمكن 
حيث يشدّ الاسماع ويسلب 
كل  منها  وبأخذ   ، القلوب 
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محمد مهاوش الظفيري

بالإيقاع الشعرية  الصورة  علاقة 

ال��ـ�����ص��ـ��ب��ا نوير روح  م���ن  الأر��������ض  ت�����س��ت��ن��ب��ت 

�أمزان ال��ب��ك��ور  ري��ح  مـن  الغـيم  ويـ�ـستمطر 

ي��ـ��وق��ـ��ـ��ع طــير م��ـ��ا  و�إلا  ي��ـ��ن��ح��ن��ي غ�����ص��ـ��ن  ي��ـ��ا 

�أغ�صان تـعــيـ�ش  م��ا  و�إلا  �أر�����ض  تـنـثـلـم  ي��ا 

�صغير مثل طفل  يرك�ض  ال�ضوء  علم  من 

�ألــــوان يـنـتـثـر  ي��ـ��زل��ـ��ق  ال��ـ��ع��ـ��ي��ـ��د  �صـبحـيـة 

غـير ت��ـ��ل��م��ه  لـحـظـه  ك��ـ��ل  ال��ع��ـ��ي��ـ��ن  ع��ل��م  م���ن 

ع��ـ��ن ب��ـ��اق��ـ��ي ال��ـ��ن��ـ��ا���س م��ـ��ن م��ـ�الم��ـ��ح الـــخلان

بكير ن���دى  ل��ـ��ق��ـ��ط��ـ��رة  ال��ـ��دم��ـ��ع��ـ��ه  تـ�ـشبـه  ق��ـ��ل 

البردان رع�شة  رعـ�شة  الـخـوف  يـ�ـشبه  قـل 

�إدراك����ـ����ن����ـ����ا م���ـ���ن ب��ـ��ل��ـ��ل و�أرواح����ـ����ن����ـ����ا م���ـ���ن بير

عـط�شان  حـنـجـرة  فـي  مـعـلـقّـة  فـكرة  فـي 

الت�أثير ع��ـ��ن  اط�ل�اق���اً  يـعـجـز  الـ�ـشعـر  �إي��ـ��ه 

الأحزان عن  عاجز  �صدر  مع  �إلتقى  مـتـى 

كـل قـلب “راهب” وكل هذي الـعوالـم “دير”

�أزمان ف��ي��ه  وت��ـ��غ��ـ��و���ص  مـعـه  �أم��ـ��اك��ن  تـ�ـسبح 

والـتـكــبير  بـالـتـ�ـسبـيـح  ال��ـ��ك��ـ��ون  ���ش��ـ��ده  لا 

ل�سان ول��ل��ع��ي��ون  عـيـون  الـمـ�ـشاعر  يـعـطي 

التفكير عـن  مـ�ـستعـلي  وعـي  ويـ�ـستملـكـه 

�إن��ـ��ه م��ـ��ع ال��ـ��ك��ـ��ون ف��ـ��ي ه��ـ��ذا ال��ـ��وج��ـ��ود اخوان

والـتـغــيــير الإق����ـ��ل�اب  ي��ـ��ـ��ق��ـ��ب��ـ��ل  م��ـ��ا  ل��وك��ـ��ان 

بـالأكـوان �إ���ش��ـ��راق  ال��ـ��ن��ـ��ج��ـ��وم  ف��ـ��اق  يـمـديـه 

في نف�س الإن�سان نف�س ل�شر ونف�س لخير

لا�صاب ماهو ملك .. لـ �أخطـى مـهو �شيطان

ع��ـ��ق��ـ��ل��ه م��ـ��ن اب���ـ�ل�اج و�أف���ـ���ك���ـ���اره م��ـ��ن التنوير

الأذهـان ف��ي  ي��ـ��ذوب  مـلـح  فـ�ص  وخ��ـ��واط��ـ��ره 

والـت�صوير بـالـتـكـويـن  اب���ـ���داع  تجـ�ـسيـده 

اع��ـ��ج��ـ��از لا خ��ـ��ـ��ـ��ال��ـ��ـ��د ولاه���ـ���و فــان وج���ـ���ـ���وده 

تـفـ�سير  مـالـهـا  و�إن  الـمـطـلـقـه  �أح��ـ�الم��ـ��ه 

الأوطـان ال��غ��رب��ـ��ه  م��ـ��ن  ت��ـ��ن��ـ�����س��ـ��ج  �إن��ـ��ه��ـ��ا  �إلا 

تـطـير تـحـب  و�أ���ش��ـ��واق��ه  �آف����اق  لإحـ�ـسا�ـسه 

الوجدان م�ستع�صي  �أو  الوجد  عـا�صي  من 

يـ�صـير ي��ـ��دي��ـ��ه  ف��ـ��ي  م��ا  ب�����س  ي�صير  وده  ف��ي 

الأحـيـان م��ـ��ات��ـ�����س��ـ��ت��ـ��وع��ـ��ب  �أح��ـ��ي��ـ��ان  ال��ـ��ق��دره 

بعير �صدره خطام  فـي  ال�صـبـر  يـم�سك  لو 

حـ�صان ل��ـ��ج��ـ��ام  بـيـديـنـه  ل��ـ��لأي��ام  يـمـ�ـسك 

, وعـمـر قـ�صـير و�إن���ج���ازات   , �أم��ان��ـ��ي ط��ـ��وال 

يـاهـالإن�سان وع��ـ��ج��ـ��زه  بـمـقـدرته  م��ده�����ش 

عبدالله البصيص

�أوعا ت�سمّوها 

بتحزن ميدنة 

بيوقع �أدان الع�صر 

وبين�سرق �سيف 

النبي 

وما بيلتقى بم�صر 

�إنت ال�شام مزيّنة 

و�إنت قوا�س الن�صر 

وقفوا العرب ع 

�سلاحهن 

لمن فردت ال�شَعر.. 

تمنيت حالي دهب 

تا�صير متل ال�شام 

وتغار مني حلب 

وما عود فيي نام 

هـ الموت ع ظهر 

الفر�س 

مارق بهالإيام 

والنا�س 

ع كتر النع�س 

كل ما مرق بتنام

طلال حيدر 

الأوائل  والمسلمين  القدماء  العرب   >

لم يفهموا أن الإيقاع مرتبط بالشعر

إيقاعية  وحدات  عن  عبارة  الغناء   >

نغمية متساوية أيضاً

فيها  ي��وج��د  لا  ال��ت��ي  القصيدة   >

وتضعف  اهميتها  تقل  داخلي  ايقاع 
فاعليتها

الأرض بتتكلم شعبي 
الوجودية
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